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[...]
En los debates contemporaneos sobre extractivismo y cultura visual, la fotografia ha
dejado de operar tinicamente como documento para convertirse en un dispositivo de
organizacidn de escalas y de reconfiguracion de las condiciones de lo visible. Como
sefiald en su momento Susan Sontag, la imagen fotografica no sélo registra el
mundo, sino que participa activamente en la construccion de su sentido social y
politico; mirar un paisaje intervenido implica, por tanto, reconocer que ese paisaje
esta atravesado por narrativas, intereses y jerarquias de percepcion.! Bajo esta
premisa, las obras aqui reunidas —The Absolute Restoration of All Things de Miguel
Fernandez de Castro y Natalia Mendoza, Todo lo sdlido de Oswaldo Ruiz y Atlas
Materia Prima de Erika Loana (y, en su origen, también de Gabriela Sisniega)—
despliegan estrategias visuales que permiten comprender la extracciéon como un
régimen que reorganiza el territorio y define las condiciones materiales que
sostienen la vida.

En estos proyectos, la fotografia opera como tecnologia de mediacién. John
Tagg planted que la imagen fotografica participa en regimenes de verdad, en los que
lo documental no constituye una propiedad intrinseca de la fotografia, sino una
funcion historica dependiente de instituciones, discursos y usos especificos.> En un
sentido afin, Ariella Azoulay proponia que toda fotografia implicaba una relaciéon
politica entre quien fotografia, quien es fotografiado y quien mira; una relacion que
conlleva responsabilidades sobre lo que se vuelve visible y sobre 1o que permanece
oculto.> Desde esta perspectiva, los trabajos aqui analizados no se limitan a

“mostrar” la extraccion: elaboran dispositivos discursivos capaces de interrogarla,
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de hacer legibles sus escalas y de exponer la violencia que opera bajo las narrativas
del progresoy el desarrollo. En este desplazamiento de la imagen como registro hacia
la imagen como lectura critica, emerge también un dilema central para la fotografia
vinculada a problematicas ambientales: la linea inestable entre documentar,
registrar y estetizar la degradacién. Meghan Bissonnette advierte que ciertos
enfoques visuales —particularmente aquellos que convierten la devastacion en
patron, textura o incluso vista panoramica— han sido leidos en clave de lo sublime y
lo estético, planteando una ambivalencia que también es politica: la imagen puede
atraer la miraday, al mismo tiempo, producir distancia y neutralizar la urgencia del
conflicto. En este sentido, la eficacia documental exige contexto y marcos
interpretativos, pues fuera de ellos las imagenes corren el riesgo de convertirse en
objetos estetizados, desvinculados de sus condiciones de produccion y de sus

consecuencias territoriales.4[...]
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